Situaciones concretas marcan la con-

tinuidad de cosas que parecen conclui-
das. Enel arte_los Procesos pnpdpn con-

tinuar por vias quc a veces son sorpresi-
vas, y ya se sabe que la obra tiene que ser
evaluada en su proceso: cada parte tiene
una individualidad, pero es recién cuan-
do estdn juntas que se puede tener una
perspectiva mds cabal de su pertinencia.
Estas ideas son motivadas por lo ocurri-
do con Eduardo Villanes.

PRIMERA CON
SEGUNDA

Dada ia Ley de Ammnisiia a ios miiiia-
res inculpados como responsables de la
matanza y desaparicién de los universita-
rios de La Cantuta, en la madrugada del

sdbado 17 de junio aparece en el muro
Oeste de la Via Expresa, entre los puentes

Bausate y Meza y 28 de julio, lai mscnp
cién "evaporados", hecha con cartones
de leche Gloria y como grafitti-collage.

El viernes 23 la accion continia con
una performance, iniciada en la Plaza
Francia a las cinco de la tarde, en la que
un niicleo de participantes de la marcha
hacia el Congreso desfilé portando una
caja de leche en la cabeza. La marcha ter-
miné en una aglomeracién general en la
plaza Bolivar, durante la cual las cajas
fueron arrojadas por encima del cord6n
policial.

Los policias patearon las cajas, acer-
cindolas mds hacia el edificio del Con-
greso. El resultado fue una agrupacién de
las cajas de modo similar a la forma como
los militares devolvieron los restos cal-
cinados de los estudiantes cantutenos.

Aqui la obra pierde su condicién de
fria reflexién encerrada en una galerfa y
gana la calle, logrando involucrar a gente
que ve en ella una manifestacién de soli-
daridad, algo siempre vilido en un tiem-
po de individualismos exasperados y cuan-
do por medio del miedo se nos quiere ne-
gar nuestro derecho a la protesta.

LLa aprobacion de una ley que perdo-
na a los autores de la masacre de La Can-
tuta y pretende "evaporar” de la memo-
ria colectiva no s6lo a estos responsables
sino también a los de muchos excesos
cometidos en 15 afios de conflicto inter-
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Escribe Carlos Leon Ximénez

No suele ser frecuente en nuestro medio el que un
proceso arhghcn.plaghr-n nersonal dngnmhnqun enla
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accion publica y remita de modo directo al proceso
social. La trayectoria reciente de Eduardo Villanes ha
iogrado aproximar estos conirarios aparenies.

no es otra forma de arbitrario uso del

poder.
Pero aqui lo que subrayamos es el si-

lencio que ha mantenido el arte en tarno
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a estos temas, que dice méds que dema-
siado, cuando el intimismo se perfila
como la sensibilidad de estos tiempos
neoconservadores y supuestamente desi-
deologizados.

Por eso es bueno recordar que una de
las pocas actitudes concretas la tuvo el
Grupo Iniciativa, con una colectiva de
convocatoria abierta: "Desaparecidos, en
defensa de la vida y de la cultura", reali-
zada en el Convento de San Francisco en
noviembre del afio pasado con el apoyo

de intelectuales y artistas (Gustavo Gutié-
rrez, Victor Delfin, César Rodriguez Ra-
banal, entre otros).

OBRA EN PROCESO

La propuesta deja de pertenecerle a
Eduardo Villanes, quien se vuelve sélo
un detonador (o denotador), porque esta-
mos abordando esta obra como una uni-
dad coherente en su proceso.

Villanes.esboza ya en su primera indi-
vidual (ICPNA-Lima, agosto de 1993), en
los cuadros de la serie "Indicios", una re-
flexién en torno a los restos humanos ha-
llados en las fosas de Cieneguilla. La ex-
posicion de finales de octubre de 1994 en

y la Ciudad Universitaria de San Marcos,

que titul6 "Gloria evaporada” (hay comen-
| tario de ella en "Culturag” del 13/11/04)

| yaaborda fntegramente el tema, con la caja
como protagonista y el autorretrato del
artista como la mirada del testigo, la mi-
rada del yo-frente-a-los-hechos.

Villanes tiene en estas exposiciones un
planteamiento minimalista y conceptual,
que es el vertebrador de este proceso.

' Esta vez las intervenciones urbanas
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a una actualizacién: la propuesta recorre
la ciudad, quiere llegar masivamente y
comparte los momentos de protesta para
incidir desde otro dngulo.

Entonces la critica sé6lo puede re-
flexionar uniendo todos los eventos y
evaluando las huellas, participante a su
modo dado el cardcter efimero de lo mos-
trado, que implica el seguimiento de un
trabajo mds gestual y corporal, menos
objetualista y hasta an6nimo, pleno de
conceptualismo.

Convocar a més gente, y que ésta haga
suyo el planteamiento colocdndose una
caja, significa que los participantes hacen
suyos a los desaparecidos y los muertos.
En la plaza Bolivar los policias también han
tenido una participacion que los involucra:
al patear las cajas hacia el Congreso refuer-
zan la idea de mantener viva la memoria
en el recinto donde los parlamentarios han
promulgado el olvido. Es una accion plas-
tica colectiva donde las cajas vacias hablan
solas de los crimenes que vuelven a quedar
pendientes de justicia.

La marcha de protesta y las cajas como testimonio colectivo de recuerdo a los

desaparecidos.

Villanes no sospeché que su acerca-
miento pldstico a un suceso como el de
los desaparecidos lo llevara en estos dos
Gltimos ainos a replantear su trabajo de
artista y los costos que le supondria -por
los requerimientos mismos de su obra-
una paulatina sintesis del discurso hasta
su casi negacion del objeto.

- Hay, ademds, el paso de la obra per-

sonal al planteamiento que ¢s abordado
colectivamente: el grupo lo hace suyo, se
desvanece la propiedad individual de la
obra, y en el contexto planteado -la mar-
cha de la sociedad civil contra la impu-
nidad- cobra un mayor tinte social. Tam-
bién, cualquier sospecha de intenciones
panfletarias queda asi fuera de lugar.
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